Makslas aplukosana

Baiba Cimoska

Makslas vésture un teorija



Makslas darba materialitate

»Makslas darbu fiziskas 1pasibas jeb materialitate
butiski ietekmé to, ka més uztveram un vértéjam
pasu darbu.

Materiali un tehnika rada makslas darba nozimju
uzslanojumu

tapec
izpratne par tehniku var veicinat padzilinataku
izpratni makslas vésturi.




Skices un ziméjumi

» Biezi vien sagatavosSanas process makslas darba radiSanai
ir tikpat noslépumains ka pats darbs.

»Renesanses laika papirs kluva pieejamaks, tadeé| ir
saglabajusies dazi sagatavosanas ziméjumi.

» Agrinie makslinieki bieZi izmantoja krasainu papiru; tas
varéja but bruns, peléks, zals vai roza, bet visbiezak tika
izmantots zilais.

»Sis krasas tika parnestas ari uz audekla, kur tas kalpoja
tam pasam mérkim — attéla tonalitates veidosanai.
Eksperimenti ar gaisménam, ko veicinaja zimésana ar
kritu, ogli un krasainu papiru, ietekméja daudzu Leonardo da Vingi zimgjums «Jaunava

Marija un bérns ar Svéto Annu un Svéto Jani

makslinieku darbus. Kristitaju». Nacionala Galerija, Londona.




Ziméjums ka makslas darbs

»Lai gan musdienas zimeéjumi ir kluvusi par patstavigiem makslas darbiem,
tomer

vel pavisam nesen tie bija tikai sagatavosanas posms — neatkarigi no to detalizetibas
un sarezgitibas.

Pieméram, Matisa un Pikaso izteiksmigie ziméjumi ir starp vinu popularakajiem
darbiem, savukart agrinaku makslinieku skices ir daudz mazak zinamas.

»ZIméjumu trauslums nozimeé ari to, ka tikai dazi darbi tiek pastavigi eksponéti
(Leonardo darbs ir liels iznémums),

jo
tiem nepiecieSams 1pass apgaismojums un kontroléta vide, lai novérstu bojajumus.

Tadejadi izmantotie materiali un tehnika daléji ir iemesls tam, kapéc ziméjumi
vesturiski ir ienémusi mazak nozimigu vietu makslas vestures rakstos un izstades.



Olas tempera

»\Viens no senakajiem glezniecibas materialiem ir tempera.

$

To izmantoja senie égiptiesi un grieki, ka ar1 Bizantijas impérijas ikonu
gleznotaji — patiesiba pareizticiga baznica so tradiciju nav partraukusi
un joprojam izmanto olas temperu musdienas.

»Olas tempera bija ari populars materials ari Italijas agrinas
renesanses makslinieku vida. So tehniku |oti detalizéti aprakstija
agrinas renesanses makslinieks Cennino Cennini sava darba
«Amatnieka rokasgramata» (Il Libro dell’Arte, 1437).

Duco di Buoninsegna «Krevoles
Madonna». Museo dell'Opera
metropolitana del Duomo, Sjéna.



Olas temperas pagatavosana

»Pamats parasti bija miksts koks, pieméram, papele vai liepa. Temperai nepiecieSams
nedaudz uzsucosa grunts, jo olu saistviela nav ipasi stipra. Parasti tika izmantota krita
grunts, kas nodrosina gludu virsmu krasas uzklasanai, bet ir relativi neelastiga.

»Pigmenta un dzeltenuma maisijumu atskaida ar Gdeni un uzklaj planas kartas. Virsma
ir loti gluda, krasu toni katra uzklasanas reizé paliek gandriz nemainigas.

Tapec
temperas izmantosana atbilst Bizantijas ikonu mérkim un estétikai. Attela statiskums
nav saistits ar maksliniecisko prasmju trukumu vai tehnikas ierobezojumiem — tas

vienkarsi atspogulo citas prioritates, pieméram, gariguma izcelSana, nevis pasauliguma
atdarinasana.

» Apaksslanus varéja izmantot formu modelésanai un tonalai nianséSanai — pieméram,
adai biezi tika izmantots zals apakstonis. Laikam ejot, tas biezi vien ir nodilis, tadeél
daudzas tempera gleznotas sejas ieguvusas zalganu nokrasu, kas tagad izskatas
nedabiska.



Ellas gleznieciba

»Jau no 13. gadsimta ella tika izmantota detalu uzgleznosSanai virs temperas
gleznam.

»Ellas gleznieciba pigmentus sajauc ar ZistoSam ellam — visbiezak ar linséklu e]lu,

kas darbojas ari ka laka, aizzimogojot gleznu un aizsargajot to no mitruma.

> Ellas glezniecibas pilnveidosanu tiek pledeveta flamu maksliniekiem braliem van

Eikiem, kuri darbojas 15. gadsimta pirmaja pusé. So tehniku Italija ieviesa
Antonello da Mesina, kur ta guva loti pozitivu atsaucibu.

Si
ziemelu makslinieku ietekme uz vinu dienvidu kolegiem liek pardomat uzskatu
par renesansi ka vienigi Italijas klasiskas pagatnes atdzimsanu.

»16. gadsimta ellas gleznieciba faktiski nomainija temperu, jo ta sniedza daudz
plasakas iesp€jas makslinieciskai eksperimentéesanai.



Telnieciba: modelésana, grebsana un liesana

»Telnieciba ir makslas veids, kura trisdimensionala forma tiek attelotas
dabiskas vai iztelotas formas.

Ta ietver: apalskulpturu un bareljefu.

Lai gan par aizvesturiskajiem artefaktiem zinam maz, ir drosi zinams, ka
senajas Egiptes un Mezopotamijas kulttras tika raditas daudzas skulpturas,
tostarp monumentalas.

\ ¢

Sie darbi tika izmantoti religiskos ritualos, ka ari tika noverteti to estetiska
skaistuma dél. Lidzigi ari Senajas Amerikas un Azija tika izmantotas
izsmalcinatas tehnikas un stili simbolisku skulpturu radisanai.



Eiropas télnieciba

» Eiropas télniecibas tradiciju pirmsakumi mekléjami sengrieku
brivstavosajas un reljefa skulpttras, kuras, iespéjams, ietekméjusi
égiptiesu maksla.

»Klasiskaja un hellenisma laikmeta galvenais télniecibas uzdevums
bija ideala cilveka kermena attélojums — si intelektuala idealizacija
tika realizéta ar izcili dabisku formu atveidojumu un kluva par
iedvesmas avotu gadsimtiem ilgi Eiropas maksla.

»Telnieciba tiek izmantotas dazadas tehnikas, tostarp modelésana,
grebsana un liesana. l,

Katra no Sim tehnikam pieskir darbam noteiktu raksturu un estétiku. Belvederes Apolions. vatikana

muzeji, Vatikans.




Jaunais materialisms

Materials ka aktivs lidzraditajs:

Materials netiek uzskatits par vienkarsu izejvielu, bet gan par partneri, kas piedalas makslas
darba tapsana. Makslinieks sadarbojas ar materialu, reageé uz ta 1pasSibam (pieméram, ka
koks plaisa vai ka metals oksidéjas), un Si mijiedarbiba veido makslas nozimi.

Materiala dzivigums un agence:

Jaunais materialisms teorétike Dzeina Beneta (Jane Bennett) raksta par «vibrantu matériju»
(vibrant matter) — kas nozimég, ka lietas un vielas ir dzivas sava zin3a, tas spéj ietekmét
notikumus un cilveku uzvedibu.

Materiala vesturiskums un etika:

Materiala izvéle nes sevi ar1 kulturas, politiskus un ekologiskus aspektus. Pieméram,
makslinieks, izmantojot plastmasu vai elektroniskos atkritumus, iesaistas saruna par
vides piesarnojumu un materiala dzives ciklu.



Darbs pie magistra darba

04.06.2021. - 19.09.2021.

Latvijas Nacionalais makslas muzejs

Tu glezno tikpat labi
ka virietis!

Dainas Dagnijas maksla feminisma konteksta
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